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: perspeklywy, zmieniac

| punkty widzenia i §wiato-

: poglady. Nie zawsze chce
nam sie brac za to odpowiedzialnosé,
: bo ta oznacza ostrozno$c i dystans

w stosunku do wlasnych schematéw
: poznawczych i rezygnacje z wlasnej

1 auratycznos$ci. Krytyczny stosunek

' do wilasnego ogladu $wiata i pokora

|

i wobec innych punktéw widzenia

: zapewnia wszechstronny kulturowy
polilog, ale — przede wszystkim - jego
' centrum czyni nie tyle rozwéj cywi-

!

i lizacyjny, ile czlowieczenstwo. Jesli

! racje ma Herbert Marcuse, ze zasada

!

| rzeczywistoS$ci dajacq jednostce opar-
: cie w Swiecie zewnetrznym jest Swiat
historyczny, to metody ogladu §wiata,
' zwlaszcza badawcze, wymagajq sta-
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i tej weryfikacji w coraz §ci§lejszym

: zwigzku koncepcji teoretycznych

!

z empirig. Dotyczy to zwlaszcza




badaczek/badaczy ,goracych”, zaangazo-
wanych, otwarcie nauke subiektywizu-
jacych, w myS$l dewizy, ze nie ma jednej
historii/narracji — sg jedynie historie/
narracje.

W demokracji deliberatywnej,
zawlaszczonej przez pojecia ,,dyskursu”,
~stery publicznej”, ,racjonalnosci” oraz
~wspolnoty komunikacyjnej”, szczegol-
nie istotna wydaje sie dzis idea partycy-
pacyjnoéci obywatelskiej, zakladajacej
osobistg interakcje z realnoscia, a nie
jedynie z wlasnymi czy spolecznymi
fantazmatami, implikujgcej bezposredni
udzial w definiowaniu i rozwigzy-
waniu probleméw zbiorowosci. Bliski
jest mi konstrukcjonizm spoleczny
teorii ugruntowanej Kathie Charmaz,
upodmiotowiajgcy konfrontacje wia-
snych teorii z teoriami z obowiazujacy-
mi w innej przestrzeni metodologicznej
i spolecznej, §wiadoma, ze nigdy zadne
badania nie powinny by¢ pasywne
i nie sg neutralne. Badacze/badaczki
sq zatem jednymi z rzeszy wielu, a ich
wlasne zaloZenia musza podlegac stalej
aktualizaciji.

Clifford Geertz dowodzi, ze ,czlo-
wiek jest zwierzeciem zawieszonym
w sieciach znaczenia, ktére sam utkat”
(Geertz, 2003, s. 36), a te, wchodzac
w relacje z innymi tkaczami, mogg
przeciez wplywac na systemowe zmiany
spoleczne. Jako badaczka identyfikuje
sie z koncepcja wiedzy sytuowanej jako
krytycznej praktyki, §wiadomej przy-
godnoSci wlasnej, semiotycznej techno-
logii. Jestem zatem przekonana, ze choc¢
wydaje sie to utopia (a moze wlasnie
dlatego), rozpoznawanie sytuacji kultu-
rowej wymaga rownosciowej praktyki
spolecznej ze strony inteligenckich elit,
oslabiajacej patriarchalne mechani-
zmy dominacji spolecznej, wlgczenia
sie w tworcze procesy na rzecz demo-
kratycznej zmiany spolecznej, takie,
na przyklad, jak wolnosciowa edukacja,
antydyskryminacyijna, nieklasowa,
antyseksistowska, nienormatywna,
obywatelska, antynacjonalistyczna.
Kapitalizm ja blokuje, wywolujac
obywatelskie, polityczne, ekonomicz-
ne, obyczajowe, wewnatrznarodowe
i miedzynarodowe spory i wojny. Juz
Freud przekonywal, ze destrukcyjne

i,;skinnnnéci w spoleczenstwie nasilaja
“sie, kiedy cywilizacja siega po repre-

sje w imie ludzkiego bezpieczenstwa,
nasilajgc agresje tatwo okreslajacy sie
jako spolecznie uzyteczna. Na kapitali-
styczng mobilizacje przemocy zwracat

z naciskiem uwage w najezonych ludo-
béjczymi wojnami latach siedemdziesia-
tych Herbert Marcuse:

...] militaryzacja, brutalizacja sil
prawa i porzgdku, polaczenie seksu-
alnosci i przemocy, otwarte napasci
na naturalne instynkty powstajace
przeciwko niszczeniu §rodowiska
naturalnego, napasci na prawa
zakazujace zanieczyszczania go itp.
Tendencje te zakorzenione sa w infra-
strukturze rozwinietego spoleczen-
stwa kapitalistycznego (Marcuse,
1974).

Rosngcy w neoliberalnym kapita-
lizmie imperatyw obrony wtasnego
stanu posiadania rodzi grozny, opresyj-
ny nacjonalizm ukryty pod pojeciem
patriotyzmu.

W Polsce na tamach ,,Przegladu
Powszechnego” pisal o tym jeszcze
przed Il wojna §wiatowa ks. Jan Urban:

Gdyby o patriotyzmie, moralnej war-
tosci i1 czystosci pobudek osobistosci,
stojacych u nas na wybitnych stano-
wiskach, lub dazgcych do nich miato
sie sadzi¢ wedlug tego, co o nich
mowig i pisza ich polityczni prze-
ciwnicy, gdyby na przyktad policzylo
sig te kubly pomyj, jakie nawzajem
wylewano sobie na glowy w okresie
przedwyborczym, trzeba by chyba
zwaltpic, czy w ogéle w Polsce, zaréw-
no na prawicy, jak na lewicy, znajduja
sig jeszcze jacy$ prawi obywatele,
jacy$ uczciwi i czysci ludzie (Urban,
1923).

Obecnie, kiedy w Polsce i tak nadwe-
rezone i chwiejne podstawy wspélnoty
spolecznej i kulturowej, niszczy popu-
lizm, dochodzi do eskalacji tendencji
totalitarnych. ONR bezkarnie prze-
chadza sig ulicami miast, a Mlodziez
Wszechpolska wiernie wdraza w zycie
statut przedwojennego Ruchu Narodowo

Radykalnego , Falanga” i hasta Obozu
Wielkiej Polski, ponownie zapewniajac,
ze ,ogrom nedzy mas polskich zasta-
piony bedzie przez petnie dobrobytu
tychze mas, niewolnicza, bezwolna
zalezno§¢ od obcych poteg runie przed
zdobywcza potega nowego typu Polaka,
kroczenie w ogonie postepu kultural-
nego i cywilizacyjnego $wiata ustapi
przed przodujaca twérczoscia narodu
polskiego” (Prawdziwe oblicze socjali-
zmu, 1937).

W 1938 roku Jedrzej Giertych
przekonywal, Ze ,jesteémy polskim
nacjonalizmem, jesteSmy jedynym
polskim nacjonalizmem, jesteémy jed-
nym z tych ruchéw, ktére jak faszyzm
we Wioszech, hitleryzm w Niemczech,
ob6z Salazara w Portugalii, kar-
lizm i falanga w Hiszpanii obalaja
w poszczegolnych krajach system
masonsko-plutokratycznosocjalistyczno-
-zydowski, buduje porzadek nowy,
porzadek narodowy” (Giertych, 1938).
Konsekwencje dogmatyki narodowej,
jaka jest schizofreniczne rozdwojenie
pomiedzy ojczyzng prywatng i ojczvznag
ideologiczna, najczesciej traktowana
tak, jak gdyby byla zarazem ojczyzna
prywatng wszystkich obywateli, spra-
wiaja, ze .funkcje ojczyzny prywatnej
i funkcje ojczyzny ideologicznej tym
tatwiej w naszych §wiadomosciach
interferujg i tong w posiedzeniach
i rocznicach, bezdusznych frazesach
i obietnicach, sg martwe, wyczer-
pane, dalekie od rzeczywistosci, jak
wszelkie korelaty ideologii narodowej”
(Ossowski, 1984; zob.: tegoz, 1967).

Postanowitam zatem wyrwac sie
z ,pulapki nierzeczywistosci”, w ktorej
zamyka sie badawczy scjentyzm i wila-
sna ,banka” srodowiskowa, i zmierzyc¢
sig¢ z teorig ugruntowang w praktyce.
Podstawowg dzi§ w nowej humanisty-
ce kategorie doswiadczenia zamienic
w doSwiadczanie jako wlasciwag, choé
ryzykowng, metode i dyrektywe meto-
dologiczng w czasie wspolczesnego
kryzysu cywilizacyjnego, kulturowego
i politycznego. Zainicjowalam wiec
Objazdowy Uniwersytet Powszechny
im. Ireny Krzywickiej, niedochodowe
towarzystwo skupiajgce naukowczy-
nie/naukowcow, artystki/artystéw,
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dziennikarki/dziennikarzy, pracow-
niczki kultury/pracownikéw kultury,
animatorki/animatoréw, znawczynie
zagadnien ekonomicznych, prawnych
i spolecznych, aktywistki i polityczki
(oraz -6w), ktérych celem ma by¢ bez-
posrednia wymiana pogladéw i rozmo-
wa, przesuwajgca horyzont polityczne;
wyobrazni dalej niz spér miedzy poli-
tykami. Miejscem spotkania sa prezen-
tacje artystyczne, wyktady i rozmowy

w roznych regionach Polski na temat
zagadnien artystyczno-kulturowych,
prawnych, ekonomicznych i socjologicz-
nych, sprzeciwiajace sie utrwalonym
przez polityczny i koScielny konsensus
stereotypom i nierownos$ciom.

Jednym z dzialan OUPIK-u stala
sig, zalnspirowana zagrozeniami
eskalacji tendencji nacjonalistycz-
nych w Polsce, debata pod hastem ,,Co
to jest nacjonalizm” na Uniwersytecie
Rzeszowskim. Zasiedli w niej 22 lutego
2018 roku przedstawicie skrajnie roz-
nych Swiatopogladéw, zeby publicznie

skﬂgfrnntﬂwaé i poddac pod publiczng
dyskusje swoje wiasne. Moderowatam
dyskusje, w ktérej zasiadlo trzech histo-
rykéw: profesor historii Uniwersytetu
Rzeszowskiego i dwdch aktywnych
dziataczy Mlodziezy Wszechpolskie;j,
publicysta i eseista lewicowy oraz
rezyserka teatralna. Dzialacze MW prze-
konywali, ze ,$§wiat nie znosi pustki,

zle rozumiana wolnosc¢, ktérg mozna

by na polskim gruncie spuentowacé

Owsiakowym «rébta co chceta», nie jest
tym, czego ludzie do konca szukajg, nie
jest czyms, co moze realnie wypelnic
zycie, wigc kiedy doszty do tego pro-
blemy z niekontrolowang na zachodzie
Europy emigracja, trzeba bylo szuka¢
drogi ratunku, jakg jest nacjonalizm.
Nacjonalizm zdrowy, dobrze rozumiany,
ktory moze narody niejako uzdrowic,
przywrocic¢ im wiare w swoje wlasne
mozliwosci, w ich wlasny potencjat [...]
nardod wielonarodowy jest konstruktem,
a Swiatopoglad laicki ponosi porazke

w Europie Zachodnie;j. [...] dzisiejszym
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zadaniem narodowcéw, jednym z naj-
wazniejszych, jest, aby biologiczny
narod polski przetrwal”. Poglady te spo-
tkaly sie z aplauzem stuchaczy, ale ze
sprzeciwem przedstawicieli lewicy,
utrzymujgcych, ze ,nacjonalizm jest
porzadkiem, ktéry odbiera dobre zycie,
a nie gwarantuje dobre zycie”.

Debata rzeszowska, ujawniajgca §wia-
topogladowgq aporie, wlaczona zostala
bez zadnych poprawek i stylistycznych

retuszy, jedynie z koniecznymi skré-
tami ze wzgledu na dwugodzinny
przeszlo czas trwania, do prapremie-
rowego spektaklu Pozar Reichstagu

w rezyserii Katarzyny Szyngiery

w Battyckim Teatrze Dramatycznym

w Koszalinie (premiera 24 marca 2018).
Pierwszg czeS¢ spektaklu stanowila
utrzymana przez rezyserke w tonie
miedzywojennej farsy amatorskiego
teatru ,rekonstrukcja historyczna nie-
odbytej polskiej prapremiery z 1934
roku™ - reportazu scenicznego dwéch
socjalistéw, nauczyciela oraz dzialacza

fot. Izabela Rogowska



spolecznego, Tadeusza Gieruta i anaéa

Scislaka, Pozar w Reichstagu. Reportaz
ten relacjonuje proces sadowy falszy-
wie oskarzonych o podpalenie gmachu
parlamentu Rzeszy w Berlinie komu-
nistow, ktéry w nocy z 27 na 28 lutego
1933 roku pozwolil na przejecie wladzy
w Republice Weimarskiej przez NSDAP
i przeksztalcenie jej w panstwo tota-
litarne. We wstepie autorzy napisali:
»Nie jest sztuka nasza, jakby sie pozor-
nie wydawato, wydaniem sadu, gdyz

do tego prawa roscic¢ sobie nie mozemy,
ale jedynie scenicznym ujeciem — moze
scenicznym reportazem — caloksztattu
zjawiska i wytworzonych wokél niego
pogladéw”. Druga czesé spektaklu
stanowila debata, ktdrej uczestni-

kéw zagrali na scenie aktorzy, trzy
osoby pod ich wlasnymi nazwiskami
(Krystyna Duniec, Katarzyna Szyngiera,
Marek Beylin), pozostali zostali zakryp-
tonimowani. Zabieg taki stanowil, z jed-
nej strony, eskternalizacje osobistego
doSwiadczenia, z drugiej — dyskursy-
wizowatl je w afektywnej performa-
tywnej formie. W ten sposab kategoria
doswiadczenia okazata sie nie tylko
pojeciem, ale faktycznoscig, sposobem
bycia os6b publicznych. Doswiadczenie
za$ stato sie bolesnym dos§wiadczaniem,
zwlaszcza kiedy z ust dzialacza MW
padio skierowane do mnie pytanie:

.czy jak mowieg, ze powinny by¢ ekshu-
macje Zydéw w Jedwabnem, to jestem
antvsemita?”.

(odzac sie na zagranie mnie przez
aktorke pod moim nazwiskiem, zwe-
ryfikowatam poniekad w praktyce
pojecia, ktérymi operuje jako badaczka
wspolczesnej sztuki performatywnej,

a na ktore wspolczesny teatr, podejmu-
jacy probe przezwyciezenia wlasnych
granic, chetnie sie powoluje, takie jak
~performatyw”, ,performer” czy ,spraw-
cza performatywno$é”. Zaangazowanie
artystow i osob realnych wzbogacito
perfomatywng zdarzeniowoS$¢ teatru,
stworzylto performatywng i ideologiczna
.nadwyzke”, wynikajgca z gry miedzy
realnoscig a fikcjg. Spektakl Szyngiery,
za sprawg udostepnienia w teatrze
dokumentalnego materiatu osobistego
do$wiadczenia i sztucznej obecnosci
realnych oséb, skutecznie podwazyl

autoreferencyjng prezentacije teatru
performatywnego. Wszyscy, zar6wno
uczestnicy debaty, jak i tworcy spekta-
klu, wystgpili w teatrze w podwéjne;j
roli: wytwarzania i performowania
do$wiadczenia. Ja za$§, zgodnie z zycze-
niem tworczyni koncepcji wiedzy sytu-
owanej, Donny Haraway, ucielesnitam
pasywng percepcje badaczki, Marek
Beylin — percepcije eseisty i publicysty,
a Katarzyna Szyngiera zrealizowala
zalozenia art as research.

Wydaje sie, ze powstata nowatorska
hybrydyczna jako$é teatru, ,,mor-
fujgca” okreslong performatywna
strukture. W przypadku morfowania
historii — dowodzg Malgorzata Sugiera
i Mateusz Borowski — chodzi o wza-
jemnie oSwietlajace sie odmienne nar-
racje historyczne (w tym przypadku
debate rzeszowskg i reportaz Gieruta
i Scislaka), skontekstualizowane wspél-
czesng realnoscia i estetyka teatralna.
Spektakl ma wiec charakter poznawczy
kontrfaktualnej narracji, majacej takze
znaczenie dla dyskursu akademickiej
historii. Morfowanie ,to raczej efekt
wykorzystania przez autora [tu: rezyser-
ki] odmiennych materialéw, perspek-
tyw, konwencji i sSrodkéw wyrazu |[...]
przeszlo$c¢ nie istnieje poza naszymi
osgdami i przedstawieniami, gdyz nie
posiada wlasnego statusu epistemicz-
nego. Innymi stowy, historia jest forma,
jaka nadajemy przeszloéci w akcie
materializacji, sposoby jej figuracji za$
w znacznej mierze przesadzaja o tym,
jak miniony czas nam sie przedstawia
oraz jakie niesie ze sobg znaczenia”
(Borowski, Sugiera, 2017).

Szyngiera zderzyla farsowos¢ pierw-
szej czeSci przedstawienia, nieodby-
tej rekonstrukcji premiery Pozaru
w Reichstagu, z farsowos$cia rzeczy-
wistej dyskusji inteligentéw, toczace;j
si¢ przy prezydialnym, ,PRL-owskim”
stole, przykrytym czerwonym suknem,
z wypisanym na froncie stotu wielki-
mi biatymi literami hastem ,,Co to jest
nacjonalizm”. Skonstruowala w ten
sposob przedstawienie, ktérej miato,
jak sama zapowiedziala je na scenie
w podwajnej roli rezyserki i aktorki,
y2utatwié publicznosci zorientowa-
nie sie w niektérych zagadnieniach

politycznych, czego nie moze dac
publicystyka polityczna, nie zawsze dla
szerszych warstw dostepna”, a ktore
potwierdzito znang od stuleci prawde,
ze totus mundus histrionem agit.

Ironie spektaklu rozszczelnia jednak
znaczgco oksymoroniczny kontrapunkt
politycznego serio, opartego na tekécie
Gieruta i Scislaka, wideo przedzie-
lajgcego spektakl. Zanim wyjdziemy
na przerwe, ogladamy filmowa impro-
wizacje dotyczacg masowej ucieczki
Zydéw do Polski po pozarze Reichstagu.
Ludyczny aspekt scenicznych zdarzen,
balansujgcych miedzy kopig a orygina-
lem, fikcjg, iluzja sceniczna i realno-
Scig, ustepuje widmu realnosci. Aktorzy
przeniesli sig na chwile do lasu, roz-
grywajgc ,gdzies na granicy polsko-
-niemieckiej”, sceny, w ktérych m.in.
padajg kwestie:

Stary Zyd do Straznika: Czego ja sie
doczekalem na stara lata.

Mtody Zyd: [...] od razu zepsulo sie
wszystko po tym pozarze |[...]. Zrobili
rewizje, wszvstko poprzewracali,
porozbijali, mnie pobili, starego ojca
pobili, pienigdze zabrali i kazali sie
wynosic¢ z Reichu w przeciggu 24
godzin, I zagrozili, ze jak nie ustucha-
my tego rozkazu, to nas wszystkich
zastrzela [...].

Straznik: No, dobra, uspokdjcie sie,
nie ma co. Tutaj jesteScie juz zupelnie
bezpieczni.

Powstalo zatem przedstawienie
bedace alternatywna, kontrfaktual-
ng narracjg, komplementarna wobec
sposobow (re)prezentowania wiedzy
o przeszlosci, wyrazajaca sie w grze
z prywatng i sceniczng obecnoscia sce-
niczna, z deziluzja i iluzja, z historia
i terazniejszoécig. Wychodzac z zalo-
zenia, ze zadaniem badacza teatru nie
jest zbudowanie teorii, kt6rg potem
w ramach interpretacji ,przykiada”
do dzieta sztuki, ale doSwiadczalna
analiza strategii mechanizméw i per-
cepcji wlasnego uczestnictwa w kultu-
rze, zamienitam w tym przedstawieniu
status badaczki w kondycje semiotycz-
nego aktora, operujgcego wyrazistym
kodem znaczen $wiatopogladowych,
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zamienionych, jak powiedziataby
Haraway, w reprezentanta wiedzy
afektywnie uciele$nione;j.

Spektakl Szyngiery, ktéry mozna
uznac za oksymoroniczny fakt spo-
teczny, czyli artefakt skupiajgcy
na sobie przeksztalcajgce go spojrze-
nia, realizuje zarazem teorie stand-
point Sandry Harding, dowodzaca,
ze usytuowanie, osadzanie dziela
w kontekscie spolecznym i politycz-
nym oraz zaangazowanie stanowia
nie ograniczenia, ale warunek proby
obiektywnosci w wyniku mozolne-
go pozbywania sie uwarunkowan
zwigzanych z jego pierwotnym usy-
tuowaniem, dokladniejsze mapowa-
nie wiasnej przestrzeni, w ktorej sie
znajdujemy. Pozar Reichstagu z 1934
roku stal sie wiec projekcjag wspolcze-
snych spotecznych lekéw, ksenofobii
i pogardy; konsekwencji uwznio-
slania rzeczywisto$ci w narracjach
narodowych, politycznych skutkéw
mitologizacji postaw heroicznych.
Przeniesienie in extenso na deski sce-
niczne debaty o istocie nacjonalizmu
obnazylo tez stabo$¢ perspektywy
wypowiadania (énonciation), ozna-
czajgce) przyznanie pierwszenstwa
aktowi mowienia, dzialania jedynie
na polu systemu jezykowego, impliku-
jacego jego kontrproduktywne naprze-
mienne zawlaszczanie, ktdre nie
prowadzi do zadnej zmiany spolecz-
nej. Wszyscy uczestnicy realnej deba-
ty, przedstawieni na scenie z imienia
i nazwiska, okresleni zawodowo czy
zakryptonimowani, zredukowani
do roli scenicznego przedmiotu, ule-
gali przemocy symbolicznej, wzajem-
nie jg na siebie wywierajac.

Pozar w Reichstagu to spektakl
na swoj sposob bezcenny w §wiecie
ukonstytuowanym przez podzialy
i totalny brak wyobrazni prowadzgce
do katastroty, obnazajgcy niezdol-
noSC wypracowywania racjonalnej
strategii wyzwolenia wobec real-
nych spotecznych zagrozen. Mogl
niesc ze sobg, jak chcial Herbert
Marcuse, dezalienacyjny potencjat
dziatalnosci artystycznej, przekra-
cza)gc ograniczenia reprezentaciji.
Nie niesie, bo zwyciezyla alienacyjna

polska pnﬁityka kulturalna. Dyrektor
Baltyckieﬁgn Teatru w Koszalinie
szybko doszedl do wniosku, Ze nie
lubi czy boi sig teatru polityczne-

go, ocenzurowatl go sam, wycofujac

z publicznego obiegu i usuwajac spek-
takl zaréwno z repertuaru, jak nie
dopuszczajac, zgloszonego wczesniej,
do pokazu na tegorocznym festiwalu
Koszaliniskich Konfrontacji Mlodych
- ,m-teatru”. Szkoda. Szkoda takze,
ze usuniete zostaly linki w internecie,
w ktore klikajac, mozna bylo chociaz

obejrzec¢ nagranie spektaklu. 2]

! Zapowiedz spektaklu: https:/btd.kosza-
lin.pl/spektakl.php?67 [dostgp: 18 XI 2018].
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