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Starosc jest pewns
OpPOWIiesCia

,Znacznie bardziej niz formatowanie repertuaru pod osoby
starsze, istotna jest dla mnie kwestia reprezentacji. Dbatabym

0 to, zeby w spektaklach dato sie ogladac artystkii artystow,
ktOrzy sg zroznicowani wiekowo"” — mowi Weronika Szczawinska,

rezyserka spektaklu Trgbka do stuchania we Wroctawskim Teatrze
Wspotczesnym, w rozmowie z Henrykiem Mazurkiewiczem.

HENRYK MAZURKIEWICZ ,Staros¢ nie rados¢, mtodos¢ nie
wiecznosc'. Wydaje sig, ze do niedawna wkladalismy wiele wysitku
w to, zeby zaprzeczy¢ drugiemu czlonowi tego przystowia, dzisiaj
jednak coraz czesciej kwestionujemy ten pierwszy. Czy to jedynie
przejaw mojego myslenia zyczeniowego, a kult mlodosci kwitnie

w najlepsze?

WERONIKA SZCZAWINSKA Mysle, ze kultura wokol nas coraz czesciej
dotyka tematu wieku i pozegnania sie z bezmy$élnym kultem mlodosci.
Ostatnio dalo si¢ to zauwazy¢ chociazby w serii wypowiedzi artystek
czy kobiet z zycia publicznego, bedacych w wieku dojrzatym, ktore
domagaja si¢ widocznoéci dla siebie, dla swoich cial, opinii, doswiadczen.

MAZURKIEWICZ A jak zmienil sie - o ile sie zmienil — Pani stosunek
do starosci? Co to znaczy staro$c¢?

SZCZAWINSKA Nie wiem, czy mam jaka$ definicje staroci. Chyba
nie tworzytabym jej na potrzeby tylko tej rozmowy. Mam natomiast
fantazje o dozyciu sedziwego wieku. Kiedy kilka lat temu zdiagnozo-
wano u mnie powazng chorobeg, zaczelam myslec o tym troche inaczej.
A jednoczesnie w trakcie leczenia odkrylam, ze naprawde chciatabym
dlugo zy<¢ i ze wielka wartoscia jest dla mnie trwanie w czasie. Tutaj,
oczywiscie, odnosze¢ sie troche do tematdow, ktore poruszam w spek-
taklu Onko zrobionym w TR Warszawa. To odkrycie zdeterminowalo
mojg perspektywe i zbudowalo taki pozytywny stosunek do uptywu
czasu: zyje, jestem tutaj, gromadz¢ doswiadczenie. Trace przywileje
mtodosci, ale zyskuje cos$ innego. Niedtugo skoncze czterdziesci dwa
lata, staro$c jest dla mnie weiaz odlegla perspektywa, ale czuje pewna
potrzebe wytwarzania w sobie tej pozytywnej fantazji o niej. Fantazji,
ktéra by¢ moze bedzie dla mnie wsparciem w zmierzeniu sie z realnym
przemijaniem. Nie godz¢ si¢ na szufladki, ktore sa przygotowywane
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dla pewnych doswiadczen, szukam swojej wersji. Fascynuje mnie
sztuka artystek, ktore zyly (albo zyja) dlugo i tworzyly, czy tworza, na
kazdym etapie swojej biografii. Kocham Agneés Varde, Marie Lassnig,
Louise Bourgeois, Susan Mogul. No i oczywiscie Leonore Carrington.

MAZURKIEWICZ Czy istnieje granica wieku, kiedy czlowiek moze sie
uwazac za osobg, ktora wkroczyta w staros¢? Czy to jest raczej kwestia
samopoczucia?

SZCZAWINSKA Wydaje mi sie, ze to zalezy od tego, jakim jezykiem
bedziemy moéwic. Na pewno medycyna odpowiedziataby w swoim jezyku,
kultura w swoim. Kazdy i kazda z nas odpowie inaczej: na bazie samo-
poczucia i na bazie swoich wyobrazen. Zwlaszcza zZe rozmawiamy
o czyms bardzo zfozonym, obejmujacym i doswiadczenie, i spoleczne
projekcje. Kiedys wraz z Milena Gauer zrobily$my taki minispektakl
na podstawie Ciotuni Fredry, ktory poruszal temat kobiecosci i wieku.
[ tam, na przyklad, staro§¢ zaczynala sie bardzo szybko, wraz z utrata
fetyszyzowanych przez kulture mlodzienczych wdziekow. W Ciotuni
obie, jako trzydziestopieciolatki, bylySmy juz staruszkami, w pieknych
ptaszczach i siwych perukach. Inna jest kulturowo staros¢ kobiet

1 mezczyzn. To jest naprawde zniuansowane.

MAZURKIEWICZ Giowna bohaterka Trgbki do stuchania jest Marion,
dziewiecdziesieciodwuletnia, niedostyszaca staruszka, ktéra w slad
za swoimi przyjaciotkami lubi powtarzaé: ,Nie wolno ufa¢ ludziom
ponizej siedemdziesiatki”. Czy rzeczywiscie jest duzo tej wzajemnej
miedzypokoleniowej nieufnosci?

SZCZAWINSKA Na pewno batabym sie jakichkolwiek uogélnien.
To zdanie z Trgbki... jest raczej prowokacyjnym skierowaniem uwagi
na osoby, ktore wspolczesna kultura nauczyta sie lekcewazy¢. Okreslenia

czytaj dalej ’
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pokoleniowe uwazam jedynie za latki, ktore nie zawsze pozwalaja
nam co$ waznego uchwycic. Istotne raczej wydaje mi si¢ myslenie
w kategoriach generacyjnej odpowiedzialnosci; myslenie o Swiecie,
ktory starsze pokolenia przygotowaly i zostawily mtodszym. Pomimo
tego, ze wciaz cieszymy si¢ pewnymi wygodami, ktérych dostarcza
wspolczesnosé, zyjemy w momencie zamieszania i wielkiej niepewnosci.
Ci, ktorzy wchodza w doroste zycie, moga mie¢ powazne problemy
z wyobrazeniem sobie przyszlosci, chociazby ze wzgledu na katastrofe
klimatyczng. Réwniez w sensie bardzo pragmatycznym - mysle tu
o rynku pracy czy kwestii mieszkaniowej. Juz wtedy, kiedy ja wcho-
dzitam w dorostos$¢, czyli na poczatku lat dwutysiecznych, struktury
opiekuncze byly bardzo mocno nadwatlone. Teraz widzimy, ze wigkszos¢

z nich po prostu lezy. Dlatego wole raczej mowic o warunkach, w jakich
miode osoby musza funkcjonowac u progu swojego samodzielnego
zycia, niz stawiac jednoznaczne diagnozy.

MAZURKIEWICZ Starszych osob jest coraz wigcej, bo starzejemy sie
jako spoleczenstwo, ale teatr zdaje si¢ tego nie zauwazac. Czy nie podobnie
traktuje sie nastolatkow? Mowi sie, Ze sa juz wystarczajaco dorosli, wiec
nie warto ich wyodrebnia¢ jako osobnej grupy odbiorcow.

SZCZAWINSKA Nie stosowalabym tutaj analogii z nastoletnig publicz-
noscig. Dlatego, ze miode osoby, chociaz rzeczywiscie moga chodzi¢ na
»dorosty” repertuar, potrzebujg jednak oferty teatralnej skonstruowanej
specjalnie dla nich - i coraz czgsciej polskie teatry odpowiadajg na t¢
potrzebe. Z tego wzgledu, ze nastolatki znajduja si¢ w wyjatkowym
momencie zycia, kiedy ksztaltuja swdj aparat odbiorczy i swoje kom-
petencje. Natomiast seniorzy i seniorki sg po prostu dorostymi ludzmi.
Sa po prostu widzami i widzkami. Znacznie bardziej niz formatowanie
repertuaru pod nich, istotna jest dla mnie kwestia reprezentacji.
Dbatabym o to, Zeby w spektaklach dalo sie ogladac artystki i artystow,
ktdrzy sg zroznicowani wiekowo. Mysle, ze powinno si¢ tez promowac
istnienie instytucji kultury, w ktérych bardzo rézne grupy wiekowe
beda sie ze sobg spotykac, dzielic si¢ doswiadczeniem i wspotpracowac.
Bardzo istotne jest natomiast rozpoznanie pewnych szczegdélnych
potrzeb, jakie osoby w zaawansowanym wieku moga mie¢ jako widzowie
~ i tu pewnie trzeba porozmawiac o dostepnoéci budynkéw i dostep-
nos$ci kultury w ogoéle. Nie wiem, czy teatr tego nie zauwaza — w insty-
tucjach, w ktorych pracujg, czgsto prowadzi siqlinicjatywy, ktore
wspomagaja uczestnictwo seniorow w zyciu kulturalnym: funkcjonuja
grupy warsztatowe, dyskusyjne etc.

Sztuka teatru w Polsce wreszcie
zaczeta przetamywac tabu, ktore
przetamywac do pewnego momentu
bardzo sie bata. Teatr lubit alego-
ryczne opowiesci o starosci, chorobach
| Smierci, bardzo egzystencjalne

z ducha. Natomiast teraz widze
zwrot w strone, gdzie kluczowa role
odgrywa materialny konkret ciata.

Weronika Szczawinska

TEATR » 7-8/2023

TEMAT Z OKEADKI / STAROSC W TEATRZE

MAZURKIEWICZ Chodzi nie tylko o reprezentacje, ale tez o specyficzny
zakres problemow, jak chociazby funkcjonowanie stuzby zdrowia,

z ktorymi si¢ na co dzien borykaja. Czy teatr to uwzglednia?

SZCZAWINSKA Nie wiem, co seniorki i seniorzy chcieliby ogladac na
scenie i czy koniecznie muszg to by¢ opowiesci o nich. Dla mnie sce-
niczna rozmowa o wieku jest bardzo wazna, ale nie projektowatabym
tej potrzeby na osoby seniorskie. Jezeli chodzi o nasza relacje ze sztuka,
jeste$my ksztaltowani przez pewne opowiesci i nawyki oraz takg wizje
teatru, jaka nam zaszczepiono w okresie formacyjnym. Stad nie jestem
przekonana, ze dla seniorow idealnym repertuarem byloby wtasnie cos,
co dostownie opowiada o nich. Bo, by¢ moze, to zwyczajnie nie miesci
sie w ich wyobrazeniach o teatrze. Ktos chce w teatrze zobaczy¢ swoje
doswiadczenia, kto$ chcialby poczué¢ doswiadczenia mu obce, kto$
po prostu lubi klasyke, a kto§ przychodzi na konkretnych aktorow.
Boje sie formatowania i zgadywania, co si¢ dzieje w glowie widza.

Akurat na temat opieki zdrowotnej w ostatnim czasie, jak si¢ wydaje,
powstalo sporo tekstow dramatycznych i spektakli. W kazdym razie,
znacznie wiecej niz kiedys. Sama zrealizowalam dwa przedstawienia,
ktdre w bezposredni sposéb dotykaty tego tematu. Wspominane Onko,
a wczesniej jeszcze Po prostu w Instytucie Sztuk Performatywnych.
Mam jednak poczucie, ze w tych pracach odnajduja si¢ osoby z réznych
pokolen, kontakt ze stuzbg zdrowia z wiekiem sie intensyfikuje, ale
przeciez zaczyna znacznie wczesniej. Ostatnio gloénym wydarzeniem
bylo przedstawienie Mateusza Pakuly Jak nie zabilem swojego ojca i jak
bardzo tego Zatuje — bardzo mocno dotykajace tematéw szpitalnych.

Zaluje, ze jeszcze go nie widzialam.

MAZURKIEWICZ Wydaje mi si¢, ze podobne tematy pojawiaja sig,
poniewaz dorasta pokolenie tworcow, ktore sita rzeczy coraz cze¢sciej
staje w obliczu $mierci, bo zaczynajg odchodzic¢ ich bliscy.

SZCZAWINSKA Mysle, ze to jest jedna strona tego medalu. Druga
bylaby taka, ze sztuka teatru w Polsce wreszcie zaczg¢ta przelamywac
tabu, ktore przelamywac do pewnego momentu bardzo si¢ bata. Teatr
lubil alegoryczne opowiesci o starosci, chorobach i smierci, bardzo
egzystencjalne z ducha. Natomiast teraz widze zwrot w strong, gdzie
kluczowa role odgrywa materialny konkret ciata. Przestalismy patrzec
przez pryzmat pigkna czy tragicznej pulapki, i zacz¢lismy widzie¢ w nim
co$, co jest przede wszystkim naszym wehikulem w tym $wiecie oraz

najwazniejszym zrodlem wszelkich do$wiadczen.

MAZURKIEWICZ Wydaje sie, Ze nie najlepiej nas przygotowano na tak
intensywne obcowanie z cielesnoscig swoich bliskich w potrzebie.

SZCZAWINSKA Nie do korica bym sie z tym zgodzila. To prawda, ze
wspolczesna kultura nie najlepiej nas do tego przygotowuje, ale to jest do
przeskoczenia. Istotne problemy lezg gdzie indziej. Wezmy ksigzke Ma-
teusza Pakuly, na podstawie ktorej powstat spektakl. Opisana tam cho-
roba ojca jest wydarzeniem o wielkim ci¢zarze, ale opisana jest tam
rowniez niezwykla konfrontacja z nig, jest tam glebokie doswiadczenie
spotkania z fizjologig umierajacego rodzica. Nie ma wstretu, jest mitos¢.
Wstretne jest natomiast zachowanie lekarzy, bezduszno$é systemu,
oficjalny model opieki nad osobami terminalnie chorymi, co pewnie da
sie tez rozciggnac na opieke nad osobami starymi. Przede wszystkim zas
wstretne jest stanowisko Kosciota katolickiego w sprawie decydowania



Weronika Szczawinska [1981]

DOISKa rezyserka, aramaturzxa i kulturoznawczyni.
Absolwentka Miedzywyaziatowych Indywidualnych
Studiow Humanistycznych na Uniwersytecie War-
SZawskim. Studiowata rezyserie w warszawskie|
Akademii Teatralne|. Ostatnio zrealizowata Trgbke
do stuchania we Wroctawskim Teatrze Wspotczes-
nym,

o wlasnym zyciu. Stanowisko, ktdre, niestety, wplywa na wszystkie
osoby wierzace i niewierzace, co osobiscie uwazam za skandaliczne.
Odbieranie czlowiekowi prawa do decydowania o swoim Zyciu uwazam
za skandaliczne.

Mysle, ze w kontekscie naszej dyskusji o starosci dajacym do myslenia
przykladem byloby niedawne odejscie Jeana-Luca Godarda. Dziewiec-
dziesiecioparoletni artysta, po niezwyktym i spelnionym zyciu, sam
zadecydowal o swojej Smierci. Prawde moéwiac, trudno mi bylo nie

zazdroscic takiej mozliwosci.

MAZURKIEWICZ Czy Pani uwaza, ze teatr powinien odegrac jaka$

role w zmianie nastawienia Polakéw do eutanazji?

SZCZAWINSKA Ja nie wiem, czy teatr powinien odgrywac role

W zmianie nastawienia. I chyba mam problem z odpowiedzia na tak
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postawione pytanie. Ale mysle, ze spolecznie istotne jest dzielenie
sie¢ doswiadczeniem. Dawanie swiadectwa doswiadczeniom, ktore sa
jednoczesnie prywatne, a zarazem mocno zahaczaja o nasze wspolne
opowiesci, instytucje czy praktyki. Z tego wzgledu fascynuje mnie
sztuka, ktora decyduje nie krepowac sie poczuciem wstydu i $miato
wykraczajac poza tabu obyczajowe, daje swiadectwo. Takie spotkanie
nad jakims konkretnym przypadkiem uwazam za wyjgtkowo wazne.
Bo wtedy si¢ okazuje, ze podzialy ideologiczne potrafia ustapic.

Albo przynajmniej mozliwg staje sie szczera rozmowa.

MAZURKIEWICZ Jak wiec nie nalezy mowic o starosci w teatrze? Jakich

bledéw nie wypada popetniac?

SZCZAWINSKA Czego staralabym sie nie robi¢, to kategorycznie
stwierdzac, ze starsi ludzie ,majg tak i tak”, a staro$c ,to jest to i to”.
Dla mnie starosc¢ jest pewna opowiescia, w ktérg mozna siebie albo
inne osoby wpisac. Dlatego wszelkie nadmierne generalizacje okazg sie
protekcjonalne i krzywdzace. Oczywiscie, trudno jest uciec od jakich-
kolwiek wyobrazen i kulturowych obrazéw. Zreszta, dla sztuki nawet
stereotyp potrafi by¢ tworczg pozywka, z czego sama wielokrotnie
korzystatam. Lecz takie gotowe schematy, ktére podsuwa nam kultura,
powinny stawac si¢ zaledwie elementami skladowymi przedstawienia,
ktére w roznych konfiguracjach ukladamy, rozkladamy, podbijamy,

podwazamy.

MAZURKIEWICZ Trgbka do stuchania nie byla wznawiana od ponad
dwudziestu pieciu lat. Dlaczego warto siegnac po te ksigzke i znac jej

autorke Leonore Carrington?

SZCZAWINSKA Rzeczywiscie, ta nieobecnosé¢ Trgbki do stuchania na
polskim rynku, jej niedostepnos¢ dla polskich czytelnikéw i czytelniczek,
wydaje mi si¢ czyms$ bardzo dziwnym i zagadkowym. Z kilku wzgledéw.
Po pierwsze, w latach dziewiecdziesiatych wyszed!l swietny przektad
Maryny Ochab w pigknym wydaniu PIW-owskim, ktore teraz osigga
astronomiczne ceny w antykwariatach w Internecie. Jestem szczesliwa
posiadaczka takiego egzemplarza, ktéry uwazam za jeden z najcenniej-
szych okazéw w moim ksiegozbiorze. Pozyczam go tylko wybranym
osobom.

Po drugie, Leonora Carrington jest jedng z najwazniejszych tworczyn,
malarek, artystek wizualnych XX wieku. Jedna z tych postaci hi-
storycznych i artystycznych, ktore w ostatnich latach wynurzyly sie
z czesciowego zapomnienia, czy tez wrecz ujawnity sie jako matronki
nowoczesnego myslenia o pewnych obszarach, ktére mozna okresli¢
jako odzyskiwanie herstorii (Carrington robita to na polu mitologii
i religii), swoisty ekofeminizm czy eksploracja duchowosci poza dogma-
tycznymi systemami.

Najczesciej, jak si¢ chce szybko co$ o niej powiedzie¢ albo napisac, to
eksponuje si¢ legende awanturnicza. Historie mlodziutkiej dziewczy-
ny z nieprawdopodobnie bogatego angielskiego domu, ktora uciekla
z Maxem Ernstem i zostata ,muza” surrealistow. Sadze, ze warto jest
popatrzec na nia pod katem przemian w opowiadaniu o tym waznym
nurcie. Wczesniej wigzalismy z nim same meskie nazwiska. Po czym
okazalo sie, ze istniala cata grupa wspaniatych artystek, z ktérych
Carrington byla, mam takie wrazenie, szczegolng. Jej zycie bylo niezwykla
przygoda, ¢wiczeniem z niepodlegiosci i wynajdowania siebie na nowo.

Byio to zycie bardzo diugie. Ona napisata Trgbke..., kiedy sama nie
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ukonczyla jeszcze szescdziesiatki, zawierajac w gldéwnej postaci fantazje
na swoj temat. Czyli projektowala siebie w przyszlosci jako staruszke
i nie bala sie tego.

Mnie natomiast w Carrington interesowalo jeszcze co innego. Ten moment
w jej zyciu, kiedy ona juz od lat mieszkala w Meksyku. Z jednej strony
tworzyla nieustannie kolejne dziefa i weszta w lokalng kulture do tego
stopnia, Ze w zasadzie zostala uznana za artystke meksykanskg. Wraz
z przyjaciotkami interesowata sie alchemia, kabalg i rozmaitymi
systemami, ktore pozwalaja czlowiekowi zrozumiec¢ samego siebie
w sposOb pozarozumowy. Byla autorkg oryginalnych ilustracji do talii
kart tarota. Z drugiej za$ strony mieszkata w malym domku w Mexico
City ze swoim mezem i dwojka synow. Byta domatorka i przywigzywala
do tego wielka wagg. Sporo tu pozornych sprzecznosci, ktore spajane
sa wyjatkowym ksztaltem jej biogratii oraz nieprawdopodobnym
brytyjskim poczuciem humoru. Carrington, nawet gdy méwi o naj-
powazniejszych sprawach, jest strasznie smieszna. Ma dystans do
wszystkiego. Nawet do tych wtajemniczen duchowych, ktére opisuje.

Mam wrazenie, Ze to tez jest cecha wspolczesna.

MAZURKIEWICZ Carrington laczyla tez tematy feministyczne z kwe-
stiami ekologicznymi oraz pomystami na inne sposoby budowania

wspolnoty.

Wspotczesny

Kabanow / Wroclawski Teatr

N

Nal
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SZCZAWINSKA Wydaje mi sie, ze bardzo istotne bylo dla niej my$lenie
o $wiecie jako calosci. Nadmierne zawlaszczenie narracji czy niedopu-
szczanie innych do glosu, ze wzgledu na ich ple¢ czy pochodzenie,
taczylo si¢ dla Carrington z tymi krzywdami, ktore my wszyscy wyrza-
dzamy naszej planecie. Robila to, co dzisiaj czyni feminizm intersek-
cjonalny, uczulajac srodowisko aktywistyczne na to, ze tak naprawde
wszystkie te sprawy s3 ze soba polaczone. Te same rzeczy, ktore
powoduja spoleczne nierdwnosci, najczeséciej tez pracuja na zniszczenie

srodowiska.

MAZURKIEWICZ Glowna bohaterka trafia do zakladu dla seniorek,
w spektaklu zwanego Zrédlem Braterskiego Swiatla, ktérym rzadzi
doktor Gambit. To, jak wiemy, parodia Gurdzijewa, chociaz trudno
powiedziec, ile w tym jest rzeczywistego Gurdzijewa. Doktor Gambit
w Pani spektaklu to niestabilny emocjonalnie, narcystyczny arogant,
Ktoremu wydaje sig, ze wie lepiej, co moze innych uszczesliwic. Roi sie
unas od takich doktorow, ktorzy, jezeli nie odmawiaja osobom starszym

podmiotowosci, to traktuja je paternalistycznie.

SZCZAWINSKA Trzeba pamietac, ze Carrington byta uciekinierka
z pograzonej w wojnie Europy. Na jej oczach rodzit sie faszyzm i nazizm.

Wydaje sig, ze na cale zycie zostala wyczulona na wszelkie totalitary-



zmy. Zarowno te realizujace si¢ w skali calego kraju, jak i takie totalitaryzmy
malutkie, jak totalitaryzm doktora Gambita. Przejawiala odraze do
dogmatow i nazbyt spojnych opowiesci. Chociaz fascynowata sie mysla
Gurdzijewa, to czula chyba jakas nieche¢ do wspolnot kierowanych
przez jednostke. Stad oparcie Gambita na postaci Gurdzijewa bylo
celowe i swiadome. A nam si¢ z kolei polaczylo ze wspolczesna kultura
guru. Z budowaniem wlasnej tozsamosci w oparciu o tych, ktorzy
dostarczaja odpowiedzi na kazde pytanie i prowadzg nas za reke
w kazdej sprawie. W Trgbce... wigkszosc z pensjonariuszek zwyczajnie
odrzuca podejscie Gambita. Widzi w tym jakas $§mieszno$¢, i tak -
paternalizm wtlasnie. Tak przejawia si¢ niechg¢ Carrington do kazdej
abstrakcyjnej ideologii. Woli zakorzenienie w doswiadczaniu oraz

zaufanie relacjom. Te relacje s3 nawet wazniejsze.

MAZURKIEWICZ Smiech w tej sytuacji wydaje si¢ by¢ skuteczng
strategig oporu, a jednoczesnie Swietnym narzedziem emancypacyjnym.

SZCZAWINSKA Czesto zaczynamy prace nad spektaklem z moimi
wspotpracownikami i wspolpracowniczkami od pytania, jakiego
rodzaju to ma by¢ doswiadczenie dla widzow. Czy to ma by¢ trudne
doswiadczenie, czy doswiadczenie dajgce przyjemnosé. W przypadku
Trgbki... zalezalo nam, zeby ten spektakl dawal rodzaj kopa energe-
tycznego. Chcielismy, zeby humor i komizm Carrington zostal prze-
ttumaczony na zarty, gagi i zonglerke konwencjami. Mam wrazenie, ze
u niej ten Smiech rzeczywiscie jest strategig oporu, poniewaz jezeli sie
smiejemy, to nie do konca podazymy za czyms, co kto$ zamierza nam
wcisngé. Smiech staje sie takim zaworem bezpieczenstwa przeciwko
bezsensownym nakazom.

Przypomnijmy, Ze jedng z najwazniejszych scen tej powiesci, ktora
zachowalismy w spektaklu, jest moment niezwyklego samowtajemni-
czenia glownej bohaterki. Zostaje sprowadzona do podziemnej pieczary
przy krancu swiata, gdzie spotyka samg siebie, a to spotkanie odbywa
sie... poprzez ugotowanie w rosole. Ten zart, kiedy Marion zwierza sie,
ze zesztywniala w kotle obok swoich towarzyszek niedoli: marchewki
1 dwoch cebul, wydaje mi si¢ znakiem firmowym Carrington. Zawsze,
nawet gdy bierzemy cos serio, musi pojawic si¢ ten element dystansu,
zebysmy nie popadli w zaczadzenie dogmatyzmem.

MAZURKIEWICZ Co bylo najwigkszym wyzwaniem w przeniesieniu
tak barwnego $wiata na sceng¢?

SZCZAWINSKA Pierwsze powazne decyzje, ktore musieliSmy podja¢
z dramaturgiem Piotrem Wawrem jr po zaadaptowaniu przez niego
ksigzki, dotyczyly obsady spektaklu. Wigkszo$¢ bohaterek Trgbki... to
kobiety 80, 90+. No, niewiele aktorek w tym wieku pracuje w polskich
teatrach. We Wroctawskim Teatrze Wspolczesnym takich nie ma.
Zdecydowalismy wigc i$¢ kluczem faktycznej obecnosci. Zaprosié jak
najwiekszy przekroj wiekowy. Od aktorek, ktore sa w zespole najstar-
sze wiekiem i z najwigkszym scenicznym dorobkiem, po najmlodsze
artystki, ktére dopiero niedawno do niego dotaczyty.

Osobnym wyzwaniem bylo wymyslenie tego $wiata na duza scene.
Duza scena to jest takie miejsce, z ktorego ile$ lat temu swiadomie
zrezygnowalam. Praktyka moja, moich wspétpracownikow i wspot-
Pracowniczek realizowala si¢ w spektaklach na scenach kameralnych,
Poniewaz tam mozna by¢ blizej widza. Latwiej tez grac z ukladem

Publicznoéci. Tak jak uczynilismy to w zrealizowanych przeze mnie
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wczesniej w WTW Genialnej przyjaciotce czy Migjskim ptasiarzu.
Te spektakle opierajg si¢ na bardzo szczegélnej aranzacji widowni,
wyznaczajjcej jednoczesnie najwazniejsze elementy dramaturgii
przedstawienia. Pytaniem wiec bylo: jak zbudowa¢ $wiat, ktéry bedzie
odpowiadal skalg Swiatowi z Trgbki..., a jednoczesnie nie bedzie zdrada
wobec narzedzi teatralnych, w ktore wierzymy? Tych, ktére nieko-
niecznie operujg kategorig spektakularnosci, a stawiaja raczej na
funkcjonalnos¢ i specyfike doswiadczen. Naszag odpowiedzia okazala
si¢ ,analogowosc™. Tworzylismy Trgbke... jako spektakl na duza skale,
ale w ktorym prawie wszystko musi by¢ wykonywane przez aktordw,
z minimalnym wykorzystaniem, na przyklad, elektrycznosci. Poza tym,
wyciggnelismy konsekwencje z wizji §wiata, ktory w Trgbce... zmierza
do swojego konca, aby zosta¢ przeobrazonym, i uczynilismy z niej
punkt wyjscia i glowng charakterystyke spektaklu. Postawilismy na
teatr przyszlosci, ktory bedzie super retro, bo $wiat w znanym nam
ksztalcie skonczyt sie. Marta Szypulska zaprojektowata w scenografii
i kostiumach taka przytulng postapokalipse.

MAZURKIEWICZ Na spotkaniu po premierze mowila Pani, ze wielo-
pokoleniowosc zespotu to jego atut. Dlaczego?

SZCZAWINSKA Ludzie w takim wielopokoleniowym zespole posiadaja
rozne narzedzia i przy odrobinie dobrej woli moga sie nimi wymieniad,
potrafig nawzajem si¢ inspirowac. Poza tym, widzowie i widzki w réznym
wieku zauwazajg, Ze ktos ich na scenie reprezentuje, ze grupy, do ktérych
naleza, nie s3 wykluczane czy usuwane z pola widzialnosci. Nie jest wiec
tak, ze pewne ciala i doswiadczenia sg lepsze od innych.

MAZURKIEWICZ Jak si¢ Pani pracuje z aktorami w starszym wieku?
Czy wiek aktora/aktorki sprawia, ze stosuje Pani inne podejécie?

SZCZAWINSKA Nie mam az tak duzego do$wiadczenia w pracy
z aktorami w starszym wieku. Wydaje mi sie, Ze najstarsza osoba, z ktora
miatam przyjemnosc wspotpracowac, byt inny artysta WTW, Zdzistaw
Kuzniar, z ktorym zrealizowalam w 2015 roku spektakl Niewidzialny
chlopiec. Niedawno pokazal autorski monodram o staros$ci Dwa dni
z synem. Jest to wiec ciggle czynny artysta, po dziewiecdziesigtce.
Ale jezeli miatabym bezposrednio odnies¢ sie do Panskiego pytania,
to raczej nie stosuje¢ tutaj jakiegos innego podejscia, gdyz, znowuz, by-
toby to protekcjonalne. Staram si¢ natomiast zrozumiec specyficznosc¢
i potrzeby kazdej osoby w zespole, tak pracuje tez autorka choreografii
do Trgbki..., Alicja Czyczel. Jej praca zaczyna sie od pytania o to, jak
kazda z osob odczuwa siebie, swoje cialo, swoje obecne mozliwosci
i obecne ograniczenia.

Jako rezyserka czuje si¢ odpowiedzialna, zeby jak najlepiej wytlumaczy¢
to, z czym jako ekipa tworcow z zewnatrz przychodzimy. Jestem odpo-
wiedzialna za pilnowanie spojnosci calego przedsiewziecia. Nie chce by¢
kompromisowa w zalozeniach, ktore wprowadzam, ale kompromisy muszg
si¢ pojawiac, na przyklad juz na poziomie negocjowania pewnych narzedzi
teatralnych. Niektore srodki sg blizej tego, czego chce, inne znacznie dale;j.
Musimy znalez¢ jakis punkt, w ktorym sie spotkamy. Czasami bywa to
kwestia uwzglednienia nazewnictwa, bo w teatrze sie mowi tak specy-
ficznym jezykiem, ze przez stowo ,,prawda” lub przez stowo ,,konwencja”
jestesmy w stanie rozumiec bardzo rézne rzeczy. Zawsze tez probuje
rozpoznac to, na ile z aktorkami i aktorami mamy podobne myslenie

o teatrze, a na ile si¢ ono rézni. I tutaj te roznice generacyjne rzeczywiscie

czyta) dalej ’
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niekiedy odgrywaja rolg, poniewaz wzrosliSmy w nieco innej opowiesci
o tym, czym teatr powinien by¢. Albo mamy nieco inne przekonania
co do tego, jakie sg funkcje rezyserskie i.aktorskie.

Mam poczucie, Ze trudnoscia w pracy miedzypokoleniowej potrafig tez
byc¢ réznice w mysleniu o konfliktach w teatrze. Wiadomo, konfliktow
nigdy i nigdzie si¢ w pelni nie uniknie. Mam jednak wrazenie, ze teraz
odchodzi sie juz od waloryzowania ich jako czego$ przewaznie pozy-
tywnego. Od myslenia, Ze w pracy nalezy sie nacierpie¢ i porzadnie
sie wyklocic. I kiedy czyjas nie do konca kategoryczna postawa jest
odbierana jako objaw stabosci. Wierze natomiast, ze jezeli sprawy stawia
sie w miare otwarcie i tworzy si¢ przestrzen do wypowiedzi, to zawsze
jest mozliwo$¢ do przynajmniej cze$ciowego dogadania sie. Nie chce

powiedziec, ze to wszystko jest tatwe, ale jest mozliwe.

MAZURKIEWICZ Przedstawienie zaczyna sie od tego, ze aktorzy i aktorki
wspolnie rozscielaja wielki dywan, rozkladaja ogromna jurte i zasiadaja
dookola. Zespo6l wydaje si¢ reprezentowac spoleczenstwo, w ktérym dla
kazdego jest miejsce i kazdy jest mile widziany. Czy jedynie armagedon

bedzie w stanie nas zmienic?

SZCZAWINSKA Troche tak wynika z ksiazki Carrington oraz licznych
otaczajacych nas dystopijnych opowiesci. Rzeczywiscie, caly ten obraz
wspolnoty, ktora wchiania réwniez publiczno$é, czyniac z niej czeséc

tego wielkiego kregu, jest w oczywisty sposob zaczerpniety z finatu
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ksiazki, gdzie nowe spoteczenstwo powstaje dopiero na gruzach starego
Swiata. Nowa wspolnota jest ziozona ze staruszek, listonosza, poety,
jakichs hybryd ludzko-zwierzecych czy postaci mitologicznych. Oparto
ja na zdecentralizowaniu ludzkiej pozycji w kosmosie, powszechnym
uznaniu rownosci w roznosci. Na pewno warto dodac, ze u Carrington
ta rownos¢ i roznorodno$¢ nigdy nie sg sielankowe. Postacie, ktore
opisuje w Trgbce..., czgsto s nieznosnymi, zafiksowanymi na wlasnych
problemach ekscentryczkami. Jest to wiec z jej strony bardziej zacheta
do rozpoznania si¢ w tej roznorodnosci i do proby zbudowania czegos,
niz powiedzenie, ze utopia jest w zasiegu reki.

Przygotowujac si¢ do prob, staralam si¢ przeczytac wszystko, co napisala
Carrington. Czytatam tez jej niewydane jeszcze po polsku wspomnienia
z kliniki, ktore spisata kilka lat po tym, jak wyszta ze szpitala psychia-
trycznego w Santander, gdzie zostata zamknieta przez swoja rodzine.
Pisze w nich, ze by¢ moze wtedy wlasnie, w czasie tego powaznego
kryzysu psychicznego, dotkneta jakiejs waznej tajemnicy. Nie byla jednak
w stanie w nia giebiej wejs¢, poniewaz byla wtedy za staba fizycznie.
A poza tym byfa sama. Po tych przejsciach zrozumiala, ze aby dotkna¢
tej zagadKki, trzeba byc w dobrym zdrowiu oraz w zwigzkach z innymi.
Dlatego ona w centrum swojej wizji Swiata umieszcza wiezi. Bycie
w Swiecie znaczy bycie w relacji. Te relacje bywaja roznego rodzaju
| wcale nie muszg byc latwe, ale jak sie tego nie rozumie, to laduje sie albo
w totalitaryzmie, albo w doswiadczeniu przygnebiajgcej samotnosci.

| o tym tez robilismy ITrgbke do stuchania. @



